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APUNTES ACERCA DEL ESPACIO VISUAL, EL EQUILIBRIO, EL MOVIMIENTO

Arq. Silvia E. Pescio
Prof. Haydeé Victoria Bartolomei

La experiencia de la gota de tinta que cae dentro de una masa de agua nos deja, entre otros,
el concepto de unidad orgdnica; concepto que procede del dominio de las cosas vivas y que
subraya la idea de una relacién necesaria y funcional entre las partes y el todo, del equilibrio
entre fuerzas interiores de crecimiento y fuerzas exteriores del medio ambiente. No es casual; es
el resultado de una necesidad inevitable y conforma una unidad estructural.

El espacio visual

El espacio en que vivimos y nuestro campo visual no es homogéneo, no se comporta de igual
manera en toda su extensién ni direcciones, posee también una estructura.

Existe una ley de gravedad que caracteriza la presencia vertical.

- Existe un nivelador dentro de nuestro sistema del oido interno que nos informa dénde esta
nuestro centro de gravedad: aparece la horizontal como direccion caracterizada.

- La disparidad binocular, la acomodacién y la convergencia son funciones visuales que
permiten la percepcion del adelante y el atras, es decir, de la profundidad. (1)

- Lainterrelacion de estas direcciones caracterizadas del espacio esta claramente relacionada
con el concepto de equilibrio en lo que respecta a los problemas de localizacion espacial,
en donde intervienen todos los mecanismos perceptivos del hombre, no sélo el visual.

Movimiento / El circuito visual

Por otra parte, siendo el campo visual de casi 180°, s6lo una parte es percibido con la agudeza
visual suficiente para una observacion "en foco", y ésta es la que corresponde a los rayos
visuales que llegan a una pequefia depresion en la retina, cerca del punto de salida del nervio
optico, llamada fovea, y a la region inmediatamente cercana a ella, la mdcula. (2)

Pero esta circunstancia no impide el reconocimiento de un sector mayor del campo, ya que los
0jos no se detienen sino que, como un detector, se mueven incansablemente de un lugar por
vez pero buscando una totalidad. Las formas, las atracciones, apenas vistas reclaman atencién
y mantienen a los ojos en constante movimiento.

Es asi como, en una primera aproximaciéon parcial, aparecen el equilibrio y el movimiento
dentro de toda manifestacién relacionada con el disefio y las artes visuales.

Tanto en el espacio tridimensional como en el bidimensional, la invitacion al recorrido, es decir
la idea de movimiento, es esencial.

En el espacio tridimensional, ya sea en arquitectura como en escultura, el disefador o el artista
proponen una actitud en el observador frente al hecho tridimensional, que tiene que ver con el
conocimiento de la totalidad, ya sea invitando al recorrido concreto circundante o a la captaciéon
imaginaria del todo, para lograr una completa aprehension del objeto.

En el caso del espacio bidimensional se repite esta situacion, pero el movimiento al cual se
invitara sera el de la visién, que ird recorriendo una y otra vez los diferentes puntos de atencion,
moviéndose de a saltos, sin seguir un camino continuo pero si autocontenido, deteniéndose,
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brevemente o no, en algin centro de interés conducido por alguna direccién notable del circuito
donde la atraccién central sea tan fuerte como para equilibrar las atracciones periféricas.

La situacion de equilibrio de la composicion, sea bidimensional o tridimensional, lejos de
aquietar, garantizara un retorno inmediato de la vision y asegurarad la continuidad de los
diversos circuitos visuales hasta que la atencion se agote, es decir, evitara las "puertas de
escape" de la composicion.

La interrelacion absoluta entre el equilibrio de una composiciéon bidimensional o tridimensional
y el esquema de movimiento subjetivo resultan claras, y de fundamental ingerencia en la
calidad visual de una obra.

El campo del cuadro

Si tomamos un campo cuadrado blanco y ubicamos en su exacto centro un circulo negro,
cualquier minima desviacion que produzcamos en su ubicacion serd inmediatamente percibida
sin la necesidad de recurrir a sistema métrico alguno, y aparecera una tendencia a volver al
centro, una tension interna, una "fuerza psiquica”, pues el centro es una parte de la estructura
percibida cuadrado, es como un foco de poder, pero solo una parte. Recorriendo el campo
cuadrado con el circulo podremos descubrir otras, ya que un campo del cuadro no es una figura
"vacia", neutra, es un campo de fuerzas en permanente movimiento de induccién, constituye
por si una estructura, un mapa estructural que propone, que esta vivo y es anisétropo, es
decir no se comporta de igual manera en todas sus direcciones. Si bien puede coincidir con una
figura geométrica, como un cuadrado, un rectangulo, un circulo o un tridngulo, no responde
a las caracteristicas de la equivalencia y homogeneidad de éstas, sino que el arriba es diferente
del abajo, como la derecha de la izquierda. (3)

Equilibrio

En estatica, un sistema en equilibrio es aquel cuya suma de fuerzas da igual a cero. Al no
verificarse esta condicion, por ejemplo, al dejar de actuar alguna de las fuerzas componentes,
cambien las condiciones estaticas del sistema.

Esta asociacion con problemas encuadrables dentro de la Fisica o la Estatica no sélo aparece
en el concepto de equilibrio, sino en el de peso de un elemento, dado por la ubicacién,
el tamano, el mayor o menor aislamiento, el color, el valor, la textura, la significacion, la
actitud, y en el de palanca, donde en una composicién un peso aumenta proporcionalmente
a su distancia al centro.

Estas ideas responden al concepto de sistema: los elementos estan relacionados de una manera
interdependiente, si se elimina o cambia uno, el sistema se altera. Aparecen nuevamente las
relaciones como predominantes.

Esta igualdad de fuerzas es una igualdad de oposicién. También aquf, como cuando resolvemos
una ecuacién, puede aparecer un érgano alrededor o en torno del cual las fuerzas opuestas
estan en equilibrio.

A partir de esto se desarrollan tres tipos basicos de equilibrio. Esta enumeracion sélo intenta
establecer algunas diferencias, pero no implica una clasificacién estricta, ni la existencia
excluyente de uno u otro. Los diferentes tipos pueden estar incluidos en una misma
composicion.
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Equilibrio axial
Es aquel que se organiza segiin uno o mas ejes presentes o implicitos, que pueden ser verticales,
horizontales o inclinados. El retrato es un ejemplo de reflexion aproximada.
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Equilibrio radial
Es agquel que se organiza alrededor de un punto (rotacién).
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Equilibrio oculto
Sin ejes ni puntos explicitos ni tacitos, pero si con un centro de gravedad relativizando todos los

elementos. Es el tipo mas dificil y que permite infinitas alternativas, proporciona mas libertad
pero exige mas control. (4) (5)
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Aclaraciéon

El equilibrio refleja una tendencia que constituye la fuente principal de toda la actividad
del universo.

Reducir el problema expresivo a una receta para lograr el equilibrio resulta lapidario. No
estamos explicando el funcionamiento de una maquina. De un numero infinito de posibles
configuraciones de fuerzas existe una que se escoge. Responde, en la mayor parte de los casos,
a un trabajo inconsciente del disefiador o del artista, que es parte de un conjunto organico
de individuos con problemas existenciales comunes, con una cosmovision determinada por
su realidad y por su historia, y es precisamente ésta la que nos muestra que la evolucién
de todas las manifestaciones artisticas del hombre no es mas que una muestra viva de la
evolucién de sus ideas.
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